Муниципальное бюджетное учреждение дополнительного образования 
«Детская художественная школа»




Доклад по теме:
«Методика изучения цвета и символа при выполнении абстрактной композиции на занятиях по изобразительному искусству».

Дисциплина: композиция.
Для учителей изобразительного искусства, педагогов дополнительного образования, методистов по изобразительному искусству, педагогов дошкольного образования.

                             Автор: 
                             Николаенко К.А. ____________
                     Должность: преподаватель МБУ ДО «ДХШ»
                          соответствующей квалификационной категории
                         
                            Утвердил: 
                            Гришаева И.Е.______________
         Должность: директор МБУ ДО «ДХШ»




г. Соликамск
2020г.

[bookmark: _GoBack]Термин «абстрактное искусство» (иногда «беспредметное») — это довольно расплывчатое определение для любой картины или скульптуры, изображающей не узнаваемые объекты и сцены. Тем не менее, четкого консенсуса касательно этой интерпретации нет. Например, Пабло Пикассо считал, что абстрактной живописи не существует, в то время как некоторые искусствоведы полагают, что ни одна картина не может быть больше чем сырая абстракция того, что видит художник. Даже знаменитые критики и ученые расходятся во мнениях, классифицируя некоторые холсты, пытаясь отличить «экспрессионизм» и «абстракцию». Ситуация осложняется тем, что выделяется как полностью абстрактная живопись и скульптура, так и полу-абстрактный стиль. Основной посыл абстракции — формальные качества живописи (или скульптуры) не столь важны.  Абстракционисты считают, что создание фотореалистичной картины может быть бесполезным, если предмет изображения скучен, а цветовая гамма полотна блеклой. Философское обоснование этой идеи проистекает из утверждения Платона: «Прямые линии и круги не только красивы, но вечно и абсолютно красивы».
В сущности, это означает, что базовые фигуры (круги, квадраты, треугольники и т.д.) обладают свойством, которое позволяет создавать прекрасные шедевры, не прибегая к рисованию реальных и натуралистичных сцен. Похожую мысль выразил французский художник, литограф и теоретик искусства — Морис Дени: «Помните, что картина, изображающая лошадь или обнаженную женщину, всего лишь окрашенная плоская поверхность.» Некоторые абстракционисты, объясняя свое творчество говорят, что они хотят создать визуальный эквивалент музыки, который задает вопрос «что это за картина?». Вот кошмар, в котором может оказаться каждый любитель современного искусства: представьте, что вы стоите перед восхитительной, как написано в путеводителе, картиной Агнес Мартин, и не чувствуете ровным счётом ничего. Ничего, кроме раздражения и лёгкой грусти — не потому что картина вызывает у вас такие ощущения, а потому что вы вообще не понимаете, что здесь нарисовано и куда нужно смотреть (вы даже не уверены, что кураторы повесили работу нужной стороной). В такой ситуации на помощь спешит анализ, с которого стоит начинать знакомство с любым произведением искусства. Выдохните и попробуйте ответить на несколько детских вопросов: что я вижу перед собой — картину или скульптуру, графику или живопись? С помощью каких материалов, и когда это было создано? Как можно описать эти формы и линии? Как они взаимодействуют? Двигаются они или статичны? Есть ли здесь глубина — какие элементы изображения находятся на первом плане, а какие на втором? Какой смысл в этой картине? Что обозначают эти цвета и фигуры на картине? 
И в этом актуальность данной темы: в необходимости знать разные языки изобразительного искусства, уметь анализировать данное направление в искусстве и его стили, уметь различать стиль лучизм от стиля супрематизма, понимать символику и цвет абстрактных композиций. 
Цель: Знакомство с методикой изучения цвета и символа при выполнении абстрактной композиции для учащихся на уроках изобразительного искусства.
Задачи: 	
- Познакомить с историей возникновения и основными направлениями абстракционизма;
- Познакомиться с главными представителями разных стилей абстракционизма;
- Изучить понятия: абстракционизм, лучизм, супрематизм, абстрактная композиция и др.;
- Выполнить работу по стилизации натюрморта;
- Развивать фантазию, внимание и творчество при выполнении абстрактной композиции;
- Развивать глазомер, чувства пропорции, гармонии цвета, выработки усидчивости, терпения; 
-Развивать пространственное, творческое и абстрактное мышление;
- Воспитывать любовь и интерес к авангардному направлению;
- Воспитывать аккуратность в работе.
  ХХ век - время открытий и глобальных перемен - потребовал создания новой концепции цвета. Она оказалась основанной на стихийно-импульсивном самовыражении, на отказе от фигуративности и чистой изобразительности. В 1910-х гг. в различных уголках Европы совершенно независимо друг от друга Ф. Купка, Р. Делоне, В. Кандинский, К. Малевич, И. Иттен, П. Мондриан и другие художники пытались воплотить в цвете поток своего сознания, впечатления и фантазии. В их картинах беспредметные, большей частью геометрические формы и чистые спектральные цвета выступали как реальные объекты изображения. Они становились средством упорядоченных живописных построений, предназначенных для интеллектуального постижения. Согласно теории Кандинского, при восприятии цвета человек либо очарован его красотой, испытывает чувство удовлетворения и радости, или, наоборот, цвет его раздражает. Но если душа человека закрыта для восприятия, то ощущения цвета не оставят у него длительного впечатления. Поверхностное воздействие цвета исчезает после прекращения раздражения, человек привыкает к постоянным ощущениям. Глаз больше всего привлекают самые светлые и теплые тона; например, киноварь манит его так же, как огонь (на который мы всегда готовы смотреть). А вот от яркого лимонно-желтого глазу через некоторое время становится больно, как уху от высокого звука трубы. Глаз становится беспокойным и ищет покоя в зеленом или синем цвете. Безобидный жёлтый, например, движется от картины к зрителю, тревожит его, «колет», возбуждает, «нахально» действует на его беззащитную душу. Синий вызывает тоску, и чем он темнее, тем тоска глубже. Красный – это ощущение безграничной мощи, он вызывает вибрацию души.  Ну, и символика цвета в теории Кандинского, конечно же, присутствовала. Скажем, белый – это символ Вселенной и великого безмолвия, черный – нечто угасшее, безвольное. Еще он уподоблял цвета разным геометрическим фигурам. Кандинский утверждал, что цвет обладает духовно-выразительной ценностью, что позволяет передавать цветом высокие эмоциональные переживания, не прибегая к изображению реальных предметов. Выражая свой духовный опыт, художник приглашает зрителя раствориться в магии цвета, позволить себе плавать в волнах ощущений.  Цвет и символ очень тесно переплетаются в абстрактных композициях. Символ может быть обозначен числом, свойством, формой.
Художники абстракционисты использовали натюрморт в качестве лаборатории для открытия новых методов и испытывали новые концептуальные идеи. Они делали это в репрезентативных и абстрактных форматах, расширяясь в другие жанры, смешивая живопись со скульптурой, коллажем, фотографией. Свобода стиля для передачи изображения с помощью кубизма, лучизма, супрематизма, поп- арта и др. позволяет представить натюрморты в новом виде, отчего жанр продолжает радовать любителей. Как известно, натюрморт — это постановка из неодушевлённых предметов. В станковой живописи натюрморты пишут традиционно: лепят объём предметов, передают светотень, линейную и воздушную перспективу, пространство. В абстрактном же натюрморте это становится неважным. Форма изображаемых предметов становится плоской и условной.  Выделяется 4 этапа построения абстрактного натюрморта.
Этапы построения абстрактного натюрморта:
1. Компоновка предметов в листе. 
В рисунке под компоновкой следует понимать пропорциональное соотношение изображения массы предметов по отношению к листу бумаги, где масса является целым, а площадь листа — местом его расположения. И от того, насколько правильно размещены изображения предметов на листе бумаги, во многом зависит успех работы над рисунком. Прежде всего необходимо научиться видеть предметы в целом, а не по отдельности, мысленно как бы объединяя всю группу предметов в единое целое.  Здесь очень важно уравновесить группу предметов относительно листа бумаги (вверх, вниз, налево, направо, по диагонали). При этом нужно строго следить за пропорциональными величинами предметов по отношению друг к другу, а также за характером формы (узкая, широкая, круглая и т.п.). После чего следует приступить к их трансформации с учетом дополнительного уточнения размеров, характера форм и взаимного расположения по отношению друг к другу.
2. Трансформация (стилизация формы). 
Её суть заключается в преобразовании изначальной формы предмета в условную. Т. е. рисунок упрощается, лишается ненужных деталей. Форма приводится к условно-геометрической, т. е. основывается на простых геометрических фигурах (круг, прямоугольник, треугольник…). Например, кувшин можно составить из круга и цилиндра, а сверху и снизу завершить окружностями или эллипсами. Таким образом, остаётся лишь характер предмета. Он должен быть узнаваем. А контуры уже будут трансформированы и приведены к общему стилю.
3. Наложение или заплетение силуэтов между собой.
— это прием в декоративном, абстрактном искусстве и дизайнерском деле. Наложение силуэтов друг на друга понятно по определению — это когда предметы заслоняют друг друга и изображение становится как бы многослойным. А вот заплетение сложнее. Например, когда часть кувшина загораживается яблоком, то пересекающиеся части кувшина и яблока могут быть отображены художником совершенно другим цветом. Предметы становятся как бы «прозрачными» и их пересекающиеся части видны зрителю. Силуэты предметов переплетаются настолько замысловатым образом, что в итоге, их порой бывает трудно различить. И это придает декоративной работе особую привлекательность.
4. Заполнение силуэтов текстурой и цветовым решением. 
— не представляет особой сложности. Можно делать набрызг краски, можно укладывать краску хаотичными мазками и т. д. Но заполнить силуэт декоративным решением сложнее. Художник придумывает некий «орнамент», хотя это слово здесь не совсем подходит. Этим «орнаментом» он заполняет силуэт. Создается же этот «орнамент» на основе образующей линии. Образующая линия — это линия, которая образует контур предмета. Например, контур греческой амфоры будет грациозно изогнутым. Поэтому и внутреннее декорирование силуэта будет основано на изогнутых подобным образом линиях. Отдельные части такого декорирования предметов, также как и сами предметы могут быть заплетены. Также, между ними можно пропустить буквальный орнамент. Поэтому, такое декорирование — это не просто заполнение силуэтов только текстурой или открашиванием. Это более сложный процесс. Но и более эффектный, на котором основана суть абстрактного натюрморта.
Предлагается выполнить упражнение по стилизации натюрморта в стиле художников абстракционистов.
Перед началом работы следует выбрать стиль художника абстракциониста, в котором учащиеся будут стилизовать натюрморт. И, следуя методике выполнения абстрактного натюрморта можно начинать поэтапно выполнять работу, не забывая о том, что натюрморт, находящийся перед вами, это всего лишь образ, помогающий создать абстрактную композицию.
Поэтапное выполнение натюрморта:
1.Компоновка предметов в листе – определить, как и где будет расположен каждый предмет на вашем листе, и натюрморт в целом;
2.Трансформация (стилизация формы) - преобразование изначальной формы предмета в условную. Т. е. рисунок упрощается, лишается ненужных деталей. Форма приводится к условно-геометрической, т. е. основывается на простых геометрических фигурах (круг, прямоугольник, треугольник, луч…);
3. Наложение или заплетение силуэтов между собой, добавление геометрических элементов (линии, лучи, геометрический орнамент);
4. Заполнение силуэтов текстурой и цветовым решением – выполнение абстрактной композиции в цвете.
Результатом методической разработки по данной теме стали работы учащихся 2 курса, выполненные в стилях разных художников авангардистов. [Прил.1-9]
 Изучение данной темы способствуют развитию таких качеств как усидчивость, пространственное и абстрактное мышление, усиленную концентрацию внимания, чувство гармонии цвета и пропорций. Освоив основные знания по изучению направлений абстракционизма учащиеся с легкостью смогут отличать разные стили и направления в абстракционизме, так же понимать цвет, композицию, символику величайших произведений великих художников абстракционистов. 
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